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Illustration: Kontur ansigt, blindfolded, M.Kjestrup

PROLOG

Da jeg var barn forestillede jeg mig, at de
blinde gik glip af verden — for de kunne jo ikke se den.

Jeg var ikke bevidst om sanser og deres samspil.

Synet er en stor del af vores liv — vores eksistens.
Vores adferd og humer kan afleses i ojnene og vi kan indga
i forskellige situationer ved hjalp af synet.

Men lukker vi ojnene, stimuleres vores sanser af
omgivelserne — af materialer, strukturer, taktilitet,

temperaturer, tyngde, lugte og lyde.

Vi kan stadig interagere med verden.



“Enhver betagende arkitekturoplevelse
involverer mange sanser; rumlighed, stoflighed og stor-
relsesforhold males bide med ojnene, orerne, nesen,
huden, tungen, knoglerne og musklerne. Arkitekturen
bekrafter vores tilstedevarelse, menneskets oplevelse
af at vare i verden, som grundleggende er en

oplevelse af selvet.”

Cirtat: Arkitekeur & Sanserne, Juhani Pallasmaa

MOTIVATION

En gitur i skoven en frisk forarsdag, nejagtig som begen er sprunget ud,
kan foles serligt oplivende, ja nzermest helende. Det kan skyldes at denne
oplevelse er af sanselig karakter. Nir naturens rum er i denne forandrede
tilstand, oplever vi ‘rummet’ med hele vores sanseapparat. Det er med
sanserne, at vi oplever verden og marker vores tilstedevarelse i den.

Personer med et synshandicap har andre forudsztninger for oplevelser
som denne. Deres nedsatte evne til at se kompenseres i nogen grad ved at

de ovrige sanser forsterkes.

Det bekymrer mig, at arkitektur (sivel som andre kunsteriske
discipliner) i langt de fleste tilfzlde er til for at blive set og ikke folt.
De appellerer hovedsageligt visuelt og folsomheden omkring atmosfere
ofte er udeladt. Arkitektur ber i hejere grad fungere som et redskab til
at samle mennesker og hojne interaktionen med deres omgivelser. Ser vi
det fra en synshandicappets vinkel er arkitektur og kunst generelt svert

tilgengeligt.

Dette projekt vil tage afszt i kunstens tilgengelighed med fokus pi
synshandicappede. Jeg vil eksperimentere med at formidle kunst
og de oplevelsesrammer publikum (personer med et synshandicap)
meder kunsten i. Jeg vil forsege at skabe en anderledes oplevelse
og udstillingsform, hvor kunst, formidlingsmateriale og arkitektur
komponeres til en overordnet narration si bade kroppen og hjernen
stimuleres af flere medier og materialer.

Glyptoteket vil som museum danne rammen for kunstinstallationen, der
onsker at skabe et sanseligt mede med kunsten samt at indskrive sig
i Glyptotekets grundlegger Carl Jacobsens filosofi om, at gere kunst

tilgengeligt for alle og oplevelsesrammerne ukontroversielle.
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Blindness [blahynd]
is the condition of lacking visual

perception due to physiological or

neurological factors.

Tekst: Definition ‘Blindness’, Instituttet for Blinde & Svagsynede

Foto: ‘Logan’, Oli McAvoy

SYNSHANDICAP

Synet er en af menneskets fem sanser, og en af de primare mader vi
oplever verden pa. Synet gor det muligt at bedomme afstande, retnings-

og hojdeforskelle.

Begrebet ‘synshandicap’ daekker over en svakkelse af synet. Det er en
fysisk funktionsnedsttelse, der begranser en persons evne til at se.

Et synshandicap er defineret ved, at det ikke kan korrigeres med
hjelpemidler. Der findes forskellige ojensygdomme, der kan forarsage
et synshandicap. De hyppigst foreckommende er grd og gren ster samt
aldersrelateret macular degeneration (sloring af synet), der er arsag til over
halvdelen af synshandicap tilfeldende. Sygdomme som trakom (kronisk
infektion i ojets slimhinde), corneal opacity (slering af hornhinden)
og diabetisk retinopati er mindre hyppige, hvor de to sidstnazvnte
udelukkende forekommer som tilleg til andre sygdomme. Der findes
ogsd andre former for synshandicap, som for eksempel manglende evne
til at styre gjnene, dobbeltsyn, lysoverfolsomhed og synsfeltdefekter.

Det kan variere meget, hvad personer med det samme synshandicap
eller synsstyrke er i stand til. Et synshandicap kan vere en kompliceret,
ubehagelig tilstand, der frarever mennesker deres syn og kan skabe
psykiske @ndringer. Det kan ofte vere en udfordring, men der findes

heldigvis mange hjelpemidler.

Hyvis vi skal forsege at forstd, hvordan en synshandicappet opfatter verden
er det yderst relevant hvorvidt en person er blindfedt, er blevet blind
senere i livet, har lyssans eller ikke. Nar kroppens sanser samarbejder
skabes der erindringer og erfaringer, der lagres i hjernen som en slags
kropslig hukommelse. Rammes en person af en gjensygdom midt i livet,
vil kroppen og hjernen senere hen stadig veere i stand til at erindre detaljer
som farver, materialer, former og tekstur. Er man derimod blindfedt, har
hjernen aldrig udviklet disse erfaringer og alt baseres udelukkende pa de

resterende sansernes polyfoni.



SANSERNE

Synssans

Synet opdeles overordnet i et centralt syn og et perifert syn. Det perifere
syn hjelper os med at aflese bevagelser og orientere os. Det integrerer
os i rummet og omgivelserne omkring os, uden at vi behover nerstudere
det. Det centrale syn stiller skarpt pa omgivelserne, sd vi ser detaljer,
farver og former, men samtidig skubber det centrale (fokuserede) syn os
ogsd ud af rummet, og reducerer os til tilskuere. Det periferere syn er
derfor mindst lige sd vigtigt som det centrale syn for at opleve og forstd
et rum.

Ojnene kan pa afstand fortzlle os om facadens rytme, gentagelse eller
variation. De afleser rummets bevagelse, forteller os, hvor deren er og
sorger for, at vi ikke snubler over dertrinet. Vi bruger folesansen til at
marke kroppens tyngde, men synet til at finde balancen.

Vi kobler vores synsindtryk sammen med funktioner og steder. @jnene
forteller os, hvordan verden ser ud, og hvordan vi skal agere i forhold
til den.

Det er svert for personer med et synshandicap at overskue og orientere
sig i rum, da deres stedsans og rumopfattelse er kraftigt reduceret. Som
synshandicappet er synssansen reduceret, derimod kan folesansens
precision kompensere og gore det muligt, at aflese og forstd verden

gennem fingrene.

Folesans

Folesansen kaldes ogsd bereringssansen eller den taktile sans. Huden
afleser materialers stoflighed, tyngde og temperatur med en uhorlig stor
precision, og giver kroppen information om tekstur, form og sterrelse pa
objekterne, der er i vores omgivelser. Man kan betragte folesansen som
den ubevidste side af synet.

Vores gjne berorer fjerne overflader, konturer og kanter, og den ubevidste
folesans afger, om oplevelsen er behagelig eller ubehagelig. Folesansen er
den sans, der relaterer sig til arkitekturen i 1:1. Det er herigennem, at
kroppen afleser materialernes tekstur, form og fortalling.

Nar hukommelsen svigter, bliver folesansens hukommelse og erindring
utrolig vigtig, da vi husker lige sa meget med kroppen, som med hjernen.
Folesansen er med til at skabe indre billeder og associationer, til rum og

steder vi for har oplevet.

Alle sanser, inklusiv synssansen, er udvidelser af folesansen, da de alle
er en form for bergring, og derfor er beslegtet. Synssansen er meget
dominerende og undertrykker de andre sanser. Horesansen bliver i hgj

grad brugt, nar vi skal afleese rum og arkitektur.



Hgresans

Horelsen understotter og artikulerer oplevelsen og forstdelsen af
et rum. Den er med til at danne en serie af billeder pd nethinden og
skabe associationer til genstande og begivenheder. Den vakker andre
sanseindtryk. Herelsen er med til at definere storrelsen pa det rum vi

befinder os i og bevagelserne omkring os.

Enhver bygning og ethvert rum har sin egen karakteristiske lyd, som
kan vere intim eller monumental, gestfri eller fjendtlig. Akustikken kan
fortzlle os om gulvets belegning, om der er hgjt eller lavt til loftet og om
det er et stort eller lille rum.

Ligesom de andre sanser bliver pavirket af forstdelsen og fortolkningen
af det oplevede, bliver horelsen det ogsd. Det kan vaere svert at aflese
og forstd, hvor lydene kommer fra, og hvad de er blevet skabt af. Nogle
lyde er svere at genkende og kan mdske ikke identificeres. De kan
derfor let mistolkes. Materialernes lydabsorbering, lydenes oprindelse og
rummenes akustik bliver derfor vigtigt for, at man kan sortere i lydene
og derved forsta det horte.

Personer med et synshandicap identificerer ofte rum og steder efter den

lyd, de selv forarsager med fodtrin eller ved brug af blindestok.

Disse tre sanser komplimenteres af lugtesansen, der ligeledes er en vigtig

sans til at forstd og fornemme materialer.

Lugtesans

Der skal kun otte molekyler af et stof til at give os en duftimpuls i en
nervespids, og vi kan opfatte mere end 10.000 forskellige lugte. Det
sterkeste minde om et sted er ofte lugten.

Lugteindtryk kan huskes, og har indflydelse pd vores tankevirksomhed,
folelser og hukommelse. Vi elsker alle den friske luft og duften, som
rammer os, ndr vi dbner et vindue. Det kan vare duften af regn eller

duften af havens blomster, der minder os om, at det snart er forar.

Vi kan relatere dufte til minder. En bestemt duft kan f os til ubevidst at
vende tilbage til et rum eller et sted, som synet fuldstendig har glemt. Det
kan vere lugten af tre, der minder os om de gode stunder i sommerhuset,
eller duften af krydderier, der sender os tilbage til Egyptens hektiske
gader, hvor vi pludselig kan genkalde os de snorklede gadeforlgb og det
pulserende liv pd markedspladsen.

Nezsen vekker et glemt billede, og vi hensattes til en livagtig dagdrem.
Den far ojnene til at huske. Hvert sted har sin brede vifte af dufte, som
vi husker i forskellige sammenhange og relationer. Dufte og lufte kan

anvendes til orientering og til at differentiere forskellige steder.
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Foto: Glyptotekets samling, M.Kjestrup

KONTRAST

Kontrast defineres som en stzerk modsztning mellem to ting, som netop
derved fremhever hinanden. Det er ikke kun noget der forekommer i

forbindelse med lys og skygge, men noget vi oplever alle steder.

Vi oplever ting i kraft af deres materialer, udvekslingen af overlader,
farver, former og hvordan de differentierer sig fra deres omgivelser,
blandt andet ved hjzlp af kontraster.

Kontraster bruges i hoj grad til at forstd ting ved sammenligning. Det er
en vigtig del af livet og vores forstdelse. De skaber en form for relativitet.
Vores omgivelserne bliver lettere sammenlignelige ved brugen af
kontraster end graduerede overgange.

Det er ligeledes et vigtigt element og hjelpemiddel for synshandicappede
og deres forstielse og aflesning af omgivelserne. Sarligt for de med
lyssans kan kontraster veare til stor nytte. Kontraster kan hjzlpe til at
forstd delemelemter og sammensette dem til en helhed, opfatte dybde
og bevagelse.

Ordet kontrast refererer her til kontrasten i synet, men er ogsa en direkte

kobling mellem kunst, vores omgivelser og syn(shandicap).

Et af kunstnernes vigtigste nogleverktgjer er kontrasten. De kan
ved hjelp af kontrast i former, farver og lys udtrykke atmosfere i
verket. Kontrasterne er med til at underbygge folelser, stemninger og
kompositioner af former i for eksempel et maleri.

Kontraster er afggrende for alle former for perception, det uanset om

man er blind, synshandicappet eller almindelig seende.

21
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Foto: Glyptotekets samling, NCG Instagram

PERCEPTION

Den vestlige verdens tenkning beror pd synssansen, som den sans, der
danner grundlag for perception og sztter horisonten for vores oplevelse
og forstdelse af verden. Men perception er i virkeligheden mere en
multisensorisk oplevelse, hvor sansernes konstante samspil bekrefter og
artikulerer vores verdensbillede. Dette er ligeledes en tydelig tendens i
vores arkitektur, der ofte mangler samspil mellem kroppen, fantasien og
omgivelserne. Det handler mest om gjets beroring.

Nar de gvrige sanser undertrykkes, reduceres og begrenses vores opfattelse
af veden. De sanselige og sensuelle egenskaber er forsvundet fra kunsten
og arkitekturen.

“Jeg moder byen med min krop [...] Jeg oplever mig selv i byen, og byen
eksisterer gennem min kropslige oplevelse. Byen og min krop supplerer og
definerer hinanden”. Siledes definerer filosof Merleau-Ponty perception
som den menneskelige krop verende centrum i den oplevede verden. Vores
omgivelser udsender informationer og vi modtager disse informationer
med erfaringer, behov, forventninger og viden, der gor os i stand til at
forsta verden. For eksempel ville vores visuelle bedemmelse af stoflighed,
afstand og rumlig dybde ikke vere mulig uden et samarbejde med den

taktile hukommelse og vores sansers komplimentare samspil.

Meodet med et kunstverk indbefatter altid en kropslig interaktion. Nér
vi star overfor et kunstverk, projicerer vi vores folelser og sindstilstand
over pa varket. Der opstar en form for udveksling, hvor vi laner verket
vores folelser og verket liner os sin autoritet og aura. Nogle gange moder
vi miéske os selv i verket. Kunstudstillingen dbner op for et bevageligt
forhold som skaber forskellige forbindelser mellem varket, deltagere (og
deltagere imellem), ord og materialer. I dette forhold indskrives bade
en sanselig perception, det kontekstuelle rum, tiden, situationen - og

dermed deltageren selv.
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Fotos: Glyptotekets samling, M.Kjestrup

Definition: Kunst; design, arkitektur & hindvaerk

KUNSTENS FUNKTION

I den moderne verden opfatter vi kunst som noget sarlig vigtigt — noget
ner meningen med livet. Men hvad kan vi bruge kunst til foruden at se
p4 den? Er der en mening med kunsten?

Forfatter Alain de Botton og fisosof og kunst teoretiker John Armstrong,
der stdr bag bogen “Art as Therapy”, stiller sig sporgende overfor kunsten.
Deres filosofi ‘kunst som terapi’ baseres pd kunst (design, arkitektur og
hindvark) som et terapeutisk verkesj. Det handler ikke kun om at se
kunst, men om at se meningen med kunsten.

I bogen har de identificeret syv svagheder ved den menneskelige psyke og
hevder, at kunsten som terapeutisk medie kan kompensere ved at bidrage
til eget livskvalitet og endda 2ndre menneskets selvopfattelse.

Kunstens syv funktioner er folgende: hukommelse, hib, sorg,

rebalancering, selvopfattelse, vakst og piskennelse.

Mennesket har tendens til ofte at s®tte sig selv i sirbare situationer,
vere ulykkelige uden egentlig at vaere det. Vi glemmer at vardsette
det der er omkring os. Kunsten som mekanisme kan fi os til at huske
vores mest verdifulde minder. Den kan give os opmuntring, nir vi kan
vere tilbgjelige til at miste habet eller halde mod felelse af isolation,
fordi vores opfattelse af det normale er urealistisk. Hvis vi panikker, er
ensomme eller i ubalance kan kunst fi os til at erkende det som en del
af eksistensen. Den kan rebalancere os og hjelpe os pa rette vej. Den
kan f3 os til at indse, hvad der er vigtigt for os selv. Maske kan vi endda
genkende os selv i kunsten. Vi kan blive beriget af kunsten, komme af
med darlige vaner og foragt for det der er omkring os — udvikle os til

bedre mennesker.

Det er fundamentalt for mennesket at kunne opleve kunst. Det er ikke
kun argerligt, at personer med synshandicap ikke kan nyde at se pa

kunst, det handler mindst lige s& meget om en foreget livskvalitet.
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Den kolige og forfriskende skygge under et
tre eller en solstriles kartegnende varme bliver til

oplevelser af rum og sted.

Cirtat: Arkitekeur & Sanserne, Juhani Pallasmaa

SANSNING AF ATMOSFARE

Atmosfere er et svart begreb. Grundleggende er der tale om perception
af omgivelserne, hvor der sker noget i ‘sansningernes rum’.

For at forstd og kunne skabe en serlig oplevelse og atmosfare, kan det
vere relevant at inddrage atmosfereteorier.

Den tyske filosof Bdhme definerer to typer rumbegreber; et kropsligt
tilstedevaerelsesrum (kroppens rum) og rummet som fremstillingsmedium
(anskuelsesrum).

Det kropslige tilstedevarelsesrum er en fenomenologisk forstdelses af
rum; en subjektiv oplevelse. Det sammenfattes ogsd til handlingernes,
stemningernes og sansningernes rum.

Rummet som fremstillingsmedium er mere matematisk forstdet som
et abstrakt skema; en orden mellem ting. B6hme anskuer atmosfere
som en ‘bevagelig art’, der perciperes gennem kroppens rum og
anskuelsesrummet.

Kroppens rum og den fenomenologiske perception er begge meget
dominerende for, hvordan vi oplever verden. Atmosfere kan siges at
vere ulpseligt forbundet med kroppens sanseerfaring. Bdhme har en
multisensorisk tilgang til skabelsen af rum og han anerkender vigtigheden
af en kropslig interageren med omgivelserne og genstandene gennem
aktivering af sanserne.

I dag er arkitekeur i stor grad lavet med og til det fokuserede syn, og
felsomheden er ofte udeladt. Arkiteturen skal skabes s den taler til flere
sanser end den fokuserede synssans.

Ojnene samarbejder med de andre sanser. Alle sanserne af forankret i det
taktile — de er en forlengelse af folesansen, fordi synet husker og lagrer
minder i sanseerfaringerne. Man kan sige at synet afslorer det beroringen
allerede ved. Det er vores taktile sans, der forbinder os med omverdenen
— det der i dette tilfelde forbinder os med kunstvaerkerne.

Atmosfere er i konstant bevegelse og sansningen er det forankrede. Det
er vigtigt at indtenke andre sanser. Den fenomenologiske perception og
den sansning der sker i kroppens rum vil danne grundlag for projektets

tilgang og arbejde med oplevelser i rum.
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Foto: Touching art, The Plaid Zebra, Pablo Blazquez

KUNSTENS
(U)TILGENGELIGHED

De seneste dr er kunstmuseer rundt om i verden blevet mere bevidste
om de synshandicappedes sitaution og (u)tilgengeligheden til kunst.
Flere museer arrangerer serrundvisninger, hvor synshandicappede kan
fa muligheden for at marke pa udvalgte verker (her er primert tale om
tredimensionel kunst; skulpturer). Men den visuelle kunst i form af
tegninger og malerier har fortsat veret utilgengeligt og er kun blevet
beskrevet.

Det har fiet blandt andre Prado Museum og et privat 3D firma i New
York, til at eksperimentere med hvordan man kan udtrykke og fortolke
kunsten.

De har begge forsogt med at genskabe klassiske kunstvaerker som Mona
Lisa i tredimensionelle, taktile udgaver. Disse tredimensionelle udgaver
af veerker er en mdde hvorpa synshandicappede kommer et skridt nermere
kunsten. De kan fole og marke hver en lille detalje.

Noget der altid vil vere udeladt i kunstverker som disse, er det
eftertenksomme blik i Mona Lisas gjne eller hvordan forskellige
situationer er highligted med en sarlig farve og tekstur.

Den tredimensionelle genskabelse af kunsten fungerer i et vist omfang
som storytelling. Det er et godt varktej og et stort skridt inden for
tilgengelicheden og formidlingen af kunst til synshandicappede. Det
er en meget direkte oversettelse, men desverre kvantitativ hvad angar

stemning og atmosfzre, der kun er til for det seende gje.

For at skabe en fuldendt forstdelse af og oplevelse med kunsten for
synshandicappede kan det vere nedvendigt at inddrage horesansen.

Akustik kan i hej grad fungere som et kommunikationsmiddel.
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AKUSTISK
KOMMUNIKATION

Mennesker har kommunikeret akustisk lenge for vi havde et sprog at gore
os forstdelige pd. Det akustiske er en stor del af vores sociale adferd og
ageren i verden. Vores omgivelser afgiver konstant lyde. Dagligdagen er
fyldt med forskellige lyde, som vi genkender i forskellige ssammenhznge.

Lyd pdvirker menneskets kognitive system.

Lyden kommer mig i mede, oret tager imod. Akustik og lyde fungerer i
hej grad som et stemningsgivende element. De kan underbygge en sarlig
atmosfzre og kommunikere stemninger.

Musik kan defineres som en orkestrering af lyde. Lyden har en form for
magt over grets fantasi. Vi kan blive forfort og manipuleret af musik,
men den kan ogsa fungere som en forfinet refleksion.

Ser vi pa akustik og lyde i forhold til synshandicappede, er det relevant at
forholde sig til stimuli (pdvirkning) og respons (oplevelse). Akustikken
er altafgerende for aflesningen af rummet, men det har ligeledes en stor
indflydelse pa det sanselige mode med kunsten. Lyde kan hjzlpe os med
at formidle et udtryk i gjnene eller et serligt atmosfare i et maleri. Vi
kan bruge lyde til at udtrykke koncepter, vi kan stimulere publikum og
forsege at skabe en oplevelse og den rette stemning. Det handler i store
trek om at f individet til at forstd og interagere i de akustiske oplevelser
gennem lytning. De individuelle kommunikationsmenster har dog stor
betydning for, hvordan der lyttes. Det kan enten vare aktiv: refleksivt og
interaktivt eller passiv: fremmedgerende og anmassende.

Det kan vere med til at binde mennesker sammen og skabe en sanselig

forstielse af det visuelle.
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L.BRANDSTRUP

CARL OG OTTILIA JACOBSEN
190406

GLYPTOTEK

Sammensatning af grask ‘glyptos’ og ‘theke’

‘Glyptos: Udhugget
Theke: Opbevaringsrum

Heraf: Samling af skulpturer

Foto: Glyptotekts grundlegger, M.Kjestrup

Definition: Web, Den danske ordbog

GLYPTOTEKETS
HISTORIE

Samleren

Glyptotekets grundlegger, Carl Jacobsen (1842-1914), er kendt som
bryggerimagnat, mzcen og lidenskabelig kunstsamler. Han samlede
skulpturer fra mange perioder, serligt gresk-romersk marmorskulpturer,
men ogsa franske og danske varker.

Carl Jacobsen var fascineret af skulpturen, da han mente at den
tredimensionelle kunst var det der kom tattest pd menneskets egne
grundvilkar.

I 1882 abnede den unge brygger sin samling af skulpturer op for
offentligeheden i sin private vinterhave. Han kaldte det ‘Glyptotheket
pa Ny Carlsberg’.

Carl Jacobsen var af den overbevisning at vaerkerne ikke skulle ordnes
efter videnskabelige systemer som et vaneligt museum, men i stedet
tale direkte til den enkelte besegende. Han onskede at gore kunst af

internationelt format tilgengeligt for sine bysbern.

Bygningerne

Glyptoteket er i dag et museum for Middelhavslandenes oldtidskulturer
samt dansk og fransk kunst i det 19. arhundrede.

Arkitekt Vilhelm Dahlerup (1836-1907) opferte den forste del; den
treflojede museumsbygningen i rode mursten til samlingen af fransk
og dansk kunst. Den blev indviet i 1897. Bygningens interigr er rigt
udsmykket med bemalede lofter, relieffriser langs vegge, mosaikgulve og
marmorsgjler.

Fa ar efter tilforte arkitekten Hack Kampmann (1856-1920) den
sidste flpj samt en sojleprydet festsal. Mellem de to bygninger opforte
Dahlerup en stor vinterhave med glaskuppel tag. Vinterhaven skulle
fungere som en lomme til de bespgende sd de kunne hvile sig under deres
besog. Samtidig var Jacobsens enske at kunsten kunne opleves i mere
ukonventionelle omgivelser.

Sidst i 1996 opforte arkitekt Henning Larsen en moderne, klimastyret

bygning til de franske malerier.
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Tegning: Original opstalt indgang, 1:100, Arkitekcur DK 6. 2006

Tegning: Original plan, markeret, M.Kjestrup

Dette er ikke den udvalgte sal.

Sal 31 er placeret samme sted, blot
pé 3. etage. Disse dimensioner udger
omtrent det rum, jeg kommer til at

arbejde med.
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Foto: Glyptotekets samling, event: Folsomt, M.Kjestrup

KUNSTOPLEVELSE

Lys og tid er de to faktorer, der betyder mest for kunstoplevelsen.
Glyptoteket er fodt som et dagslysmuseum i 1897 og har stort set
fungeret uden elektrisk lys indtil nu.

Det galder om at skabe en oplevelse, der er baseret pd det naturlige rastof
i erhvert museum: kunstverkernes egne fortellinger og sanselighed.
Glyptoteket folessom etlangsomtsted. Detereteftercenksomhedens rum,
hvor artusinders kunst er samlet undet ét tag. Den unikke kombination
af kunst, arkitektur og vaksthus befordrer en sarlig, kontemplativ ro og
fordybelse. Den ro er udgangspunktet i deres arbejde med at prasentere
og formidle kunsten. Glyptoteket er en oase og et historisk prisme — et

udtryk for brygger Jacobsens filosofi og enske for det ukontroversielle.

Samtidig formér Glyptoteket at vere nytenkende i méden de netop
presenterer og arbejder med kunsten pa. Forskellighed, 4benhed
for det urtraditionelle, eksperimenterende og det overraskende er
begreber, der karakteriserer oplevelsen og de gennemgdende kuraterede
udstillingsdesign.

De eksperimenterer med kunstudstillingerne, men aldrig pd bekostning
af indhold og kunstgenstande. Museets permanente udstillinger samt
de midlertidige kurateringer er alle udfert med et hejt niveau af
kunsthistorisk indhold. De eksperimenterer med farver, former og
kontraster til at udtrykke og aflese kunsten. Og hvordan lyssztning kan

tilfoje et ekstra, mere intimt og magisk lag til oplevelsen.

Som museum forsegger de ligeledes at impdekomme og tilgodese det
synshandicappede publikum med serrundvisninger, hvor det er muligt
at rore ved udvalgte skulpturer. Det giver dog langt fra et billede af den

orkestrede oplevelse, de beriger publikum med.
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TILGANG

Sterstedelen af kunst har tendens til udelukkende at appellerer visuelt. Kunsten er
det sted, hvor vi reflekterer og diskuterer, og kunsten kan ligeledes vere med til at
udvikle vores kritiske sans og fornemmelse for skonhed og kvalitet inden for alle livets
omrdder. Kunst kan have en serlig karakter og fungere som terapeutisk mekanisme for
menneskers forstdelse for livet. Synshandicappede er ekskluderet fra muligheden for
at opleve og forstd kunst pd samme méide som almindelig seende.

Kan interigrarkitektur og design vere en mekanisme til at formidle kunst til blinde
og synshandicappede? Og kan fortolkning af kunst igennem forskellige medier og
materialer give en oplevelse af tilgengelighed og forstdelse af kunst?

Glyptoteket vil danne rammen for en midlertidig kunstinstallation, der forseger
at formidle kunst til synshandicappede. Kunst vil blive fortolket og tenkt i nye
konstallationer. Intentionen er, at oplevelsen af kunsten og rummet skal dannes ud
fra et sanseligt, taktilt miljo. Rummet og verkerne skal tale mere til hele kroppen end
kun til gjnene samt give de synshandicappede muligheden for at danne sig et mentalt

billede af verket.

VISION

Med afsat i synshandicappede vil jeg forsege at formidle sanselige moder med kunsten.
Jeg vil fortolke udvalgte kunstverker og udfolde dem i en taktil materialepalette.

Kontraster vil udgore det overordnede tema for opgaven og kunstinstallationen.

Jeg vil tilgd kunsten som et gammelt stykke kulturarv; indfange varkernes dnd,
bevare sjelen og fremelske deres kvaliteter. Fokusere pd oplevelsen af at trede ind i
udstillingen, at blive fort rundt mellem de forskellige vaerker og oplevelsen af selve
verkerne.

Kunsten skal i sig selv vere udgangspunkt for rummets formgivning, hvor verkerne
skal skabe genlyd i rummet, bdde materiale- og betydningsmessigt. En udfoldelse af
verkernes egentlige materialitet skal gd i dialog med rummet og med den besggende
selv. En multisensorisk tilgang til oplevelsen og udstillingsdesign, som skaber en
materiel tilstedevarelse i rummet. Ud fra denne fenomenologiske vinkel pa perception
vil jeg skabe rum, der taler til kroppen med henblik pé at give oplevelsen en mere

sanselig karakrter.

Jeg vil retenke den klassiske kunstudstillings scenografi og inddrage de sanselige
kvaliteter i mine overvejelser omkring disponering, arkitektonisk formsprog og
materialevalg. Arkitekturen skal skabe et holistisk rum, hvor lys, materialer og lyd
skaber en atmosfare, der inviterer til en sanselig oplevelsesform.

Projektet vil have en undersogende og cksperimenterende form, der ikke soger at nd

frem til en komplet udstilling, man snarere soger at skabe erkendelser.

55



56

METODE

Afgraensning

Programmet afspejler min nuverende forstdelse for stedet, opgaven og kunsten. Jeg
er bevidst om, at denne forstielse formentlig vil nuanceres i lobet af processen med
udviklingen af projektet.

Deter hensigten, at jeg vil arbejde pd tvars af forskellige skaltrin; fra et overordnet flow
og bevegelse i rummet til oplevelsen af kunst og detalje. Hovedfokus vil koncentrere
sig om den nare skala og materialitet.

I mit arbejde vil jeg anvende registrering, analyse og fortolkning til at opbygge en
forstaelse af kunsten, hvad den udtrykker og hvordan den skal formidles.

Gennem rumlige studier vil jeg underseger mulige kompositioner i relation til

oplevelsen af verkerne.

Metode

Begreberne: bevagelse og oplevelse vil danne grundlaget for arbejdet. Bevagelsen
relaterer sig til bevegelsen i rummet. Fra at ankomme til at sanse kunsten. Ordet
knytter sig til vigtige problemstillinger som orientering og genkendelighed. Oplevelsen
refererer til det enkelte rum og dets udformning. Ordet knytter sig sarlig til kroppens
aflesning af rum og behovet for overskuelighed. Man oplever den nare skala, hvor

kroppen og sanserne relaterer sig til interigret i 1:1.

Projektet opdeles i tre faser.

Fase I tager afset i kunsten. Udvealgelsen af verkerne, en varkner analyse og
fortolkning. Temaet kontraster vil danne udgangspunkt for den teoretiske behandling

af projektet og analysen af verkerne.

I fase II bygger jeg videre pid forste fases teori, analyseresultater og studier med

skitsering. Her genereres forskellige idéer til projektets udformning og materialevalg.

Og sidst i fase III udarbejdes et sammenhengende arkitektonisk forslag, hvori

projektets vision er viderefort.
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AFLEVERINGSMATERIALE

Tegningssat

1:1000 oversigtsplan
1:50 plan

1:50 snit

1:50 opstalt

1:1/ 1:20 detalje

Model

Procesmodeller

1:10 modeller/mock up

Moodboards, materialepalette & prover

Rids

Rumlig stemningscollage

Katalog
Projektets proces og lobende overvejelser

Fotografier, skitser, noter og referencer.

Program
Redegorelse for projektets intention og afsat

Relevant teori og information om kunst

Afleveringsformen er vejledende og kan @ndres frem til projektets afslutning.

OPHANGNINGSPLAN

Ophaengningsplan er vejledende
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Uge 1
05 - 11 sep

Uge 2
12 - 18 sep

Uge 3
19 - 25 sep

Uge 4
26 sep - 02 okt

Uge 5

03 - 09 okt

Uge 6

10 - 16 okt
Uge 7

17 - 23 okt
Uge 8

24 - 30 okt
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TIDSPLAN

Programskrivning

Programskrivning

Registrering
Glyptoteket / 2D / 3D

Analyse & eksperiment
kunst & musik

Koncept udvikling
arkitektonisk greb

Rum model
1:20 skitse

Skitse tegningsmateriale
plan / snit

Skitse modeller
1:50 / 1:20

Aflevering program (15. sep)

Workshop (19. sep)

Kritik koncept (10. okt)
Workshop (14. okt)

Uge 9
31 okt - 06 nov

Uge 10
07 - 13 nov

Uge 11
14 - 20 nov

Uge 12
21 - 27 nov

Uge 13
28 nov - 04 dec

Uge 14
05 - 11 dec
Uge 15
12 - 18 dec
Uge 16
19 - 20 dec

Fortolkning
kunst & musik

Fardiggor design

Prasentation
endelige modeller 1:20

Prasentation
endelige modeller 1:20

Prasentation
endeligt tegningsmateriale

Prasentation
endeligt tegningsmateriale

Prasentation

oph®ngning / print / podier

Pin-up praxsentation

Workshop (31. okt)

Kritik projekt (7. nov)

Workshop (18. nov)

Workshop (28. nov)

Kritik detalje &

prasentationsplan (5. dec)

Workshop (12. dec)

Aflevering (20. dec)



64

KILDEANGIVELSE

Boger / Teoretisk litteratur

A. Botton & J. Armstrong, Art as Therapy, 2013

J. Pallasmaa, Arkitekturen og sanserne, 2012

S.E. Rasmussen, Om at opleve arkitektur, 1957

C. Ryhl, Sansernes bolig, ph.d-athandling, 2003

Dansk Blindesamfund, Tilgengelighed i detaljen, hindbog, 1999

G. Bohme, The Art of Stage Set as a Paradigm for an Aesthetics of Atmosphere, 2013

Artikler & tidsskrifter

“Den blinde organist med blik for musikken”, Kristligt Dagblad, 2014
“Blinde og deve har supersanser”, Illustreret Videnskab, 2011
“Stedsans og sansen for steder”, Kristligt Dagblad, 2011

Kontakt
Kommunikationschef, Jakob Fibiger, Glyptoteket
Reliefmager, Jette Friis, Instituttet for Blinde og Svagsynede, Hellerup

Hjemmesider
www.glyptoteket.dk
www.blind.dk
www.sbi.dk

WWW. artagogo.com

Links

hteps://evabjerring.files.wordpress.com/2012/06/kunstforblinde_0.pdf
htep://learningenglish.voanews.com/a/helping-blind-people-see-great-art-
work/3183717.html
http://www.theplaidzebra.com/this-is-the-first-museum-where-blind-people-can-see-
art-with-their-hands/

heeps://www.youtube.com/watch?v=qq3tCi3pJ9E

Billeder & tegninger

Alle tegninger, illustrationer og fotos er angivet med kilder.

2010-2013

2013

2013-2014

2014-2015

2015

2016

2016-2017

STUDIEFORLOB

1.-5. semester / Afd. 3
Undervisere: Arne Cermak Nielsen, Troels Rugbjerg, Finn Selmer,
Anette Dyring Naalund, Anne Mette Frandsen & Jan Christiansen

6. semester / Afd. 3

Bachelor fra afdeling 3

Undervisere: Arne Cermak Nielsen, Troels Rugbjerg, Jan Christiansen,
Finn Selmen & Poul Hojlund D. Cruise

Orlov
Designassistent hos Helle Flou Interior Design

7. semester / SDPD
Undervisere: Merete Abhnfeldt-Mollerup, Susanne Eeg, Anne Berthelsen,
Jens Overbye, Tom Mose & Kirsten-Marie Raahauge

8. semester / praktik
Praktik hos Helle Flou Interior Design

9. semester / SDPD
Undervisere: Merete Ahnfeldt-Mollerup & Anne-Marie Kruse

10. semester / SDPD

Afgang fra Kunstakademiets Arkitektskole

Institut for Bygningskunst & Design

Kandidatprogram, Spatial Design, Perception ¢& Detail
Vejledere: Anne-Marie Kruse & Nicholas Thomas Lee
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