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“Hur kan jag skapa en mobelkollektion som
stimulerar det haptiska sinnet likt naturen, |
kontrast till var digitala vardag?”



IN OUR NATURE
En Textil Mobel Miljo

Maobler visar vart sétt att leva pa och vart
beteende, vi inreder vara liv med dem och
lever mellan dem.

Men vad ar vart naturliga beteende? | en
digital varld dar kontraster blir allt tydligare
mellan det tekniska och det handgjorda,
staden och naturen sa vill jag ta fatt i den
haptiska upplevelsen att befinna sig i en
maobel och i en miljo.

En textil miljo, som likt naturen inte forut-
bestammer hur du ska sitta eller agera. En
miljo, som andras, vaxer och anpassar
sig efter dina behov den dag du bestam-
mer att satta bo.

Ellinor Ericsson









IN OUR NATURE

““After 6-7 years of crisis we survived but become ego cen-
tric and barbaric, agressive. Like the survival of the fittest.
Now we want to mend the society again by GATHERING,

gathering people and gathering with textile”

- Li Edelkoort-

“The unique quality of nature is that it sets one in a state of
mind which enhances creativity, because nature makes us feel;
open & unlimited,
playful & excited, refocused & invigorated, calm & energized”

- Trine Plambech -

“To understand something is not to be able to define it or
describe it.
Instead, taking something that we already know and mak-
ing it unknown thrills us afresh with its reality and deepen our
understanding of it”

-Kenya Hara-

“What is missing from our dwellings today are the potential
transactions between body,imagination and environment”

-Juhani Pallasmaa -



1 INTRODUKTION
IN OUR NATURE

“The goal is the journey”

Det har projektet har varit som en resa dar det har varit viktigare att upptacka och
uppleva an att direkt veta destinationen pa resan.

| mitt program sé& definerade jag att jag ville jobba med en mobelkollektion. Det jag
forstatt under projektets gang &r att jag ville gora en kollektion for att jag ville skapa
en kansla, och en miljé i ett rum med manniskor.
Det ar har min scenografiska tillgang far sitt utlopp och interaktionen med objekt och
manniskor som jag intresserar mig for.

En annan aspekt i varfor jag ville jobba med en mobelkolletkion var for att jag ofta |

min design process far valdigt manga ideér pa en gang och har svart att skiljas fran

dom innan jag testat dem i material och modell i bade 1:5 och 1:1 innan jag kan se
potentialet i dem och hur dom forhéller sig till kropp och rum.

Att jobba med en kollektion likt bekladning i modevarlden gor ocksa att man far
majlighet att utveckla det koncept man valt att jobba med och i mébler tycker jag det
ar viktigt da en mobel ofta inte star ensam utan ska forhalla sig till bade rum, man-
niksa och andra mobler i den miljo den befinner sig i.

Bekladning intresserar mig dven da textil som material &r min stora inspirations kalla

och moétet med textil i mobler ar det som jag tycker ar spannande. Som jag skrev i

mitt program sa ar det ofta textilen som far satta ramen fér min mobelkonstruktion

och i mitt afgangs projekt blev slutresultatet helt bokstavligt talat just det (se experi-
ment och hantverks process).

| forhallande till Bekladning s ar det syverkstaden pé skolan som jag kom till att
spendera mest tid i mer an traverkstan och detta visar resultatet i mitt projekt.

Mitt slutresutat slutade dock inte i en mobel kollektion med flera mobler utan i en
mobel med en textil kollektion och ett integrerat textilt tra-bord.
Textilerna och bordet fungerar som objekt i sig men i mobeln sé skapar dom en miljo
som &ndrar funktionen i konstruktionen dé man kombinerar dem olika objekten och
skapar en textil mdbelmiljo likt naturen.

Detta textila kollektions koncept passade valdigt bra in p& min teori i projektet med
det digitala och det haptiska, naturens fria sittplatser och hantverket som en viktig
del i designprocessen.

Denna process ska jag nu dokumentera och berétta mer om pa foljande sidor i rap-
porten, och referera till mina experiment och hantverksprocess.

God Lasning!

Vanligen
Ellinor Ericsson
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2 TEORI DEL

“What is missing from our dwellings
today are the potential transactions
between body,imagination and envi-

ronment” -Jduhani Pallasmaa

Min litteratur till teoridelen i mitt projekt har
fatt storre plats och uppmérksamhet an jag
fran borjan trodde i mitt projekt.

Denna upptick ar jag valdigt glad for da det
ar just i ett skolprojekt man tvingas till att ha
med en teori del, ndgot man nog litt hoppar
6ver da man inte har tid och bara vill vara
kreativ senare i “arbetslivet”

Da detta dr mitt sista skol-projek sa ér jag
glad att jag har funnit nagra guldkorn som
inspiration till min filosofi som designer.
Dessa guldkorn heter Juhani Pallasmaa och
Kenya Hara som inspirerat mig mycket med

sina uttalanden om design och arkitektur i
forhéllande till haptik.

Min litteratur och teori har blandats med
empiri frén bla. en trend forelasning av Li
Edelkoort pa Arken nov 2013, Det svenska
sjojdmagasinet HEMSLOJD nr.6 2013, En
katalog fran V&A utstdllningen “The power
of Making” fran 2011, och FORMEX kata-
logen 2014, samt danska tidsskriften RUM
april 2014.

I borjan av projektet sa borjade jag lasa en
uppsats av Trine Plambech som 2012 skrivit

=

Var digitala vardag har suddat
ut gransen mellan det privata
hemmet och kontoret, detta
visar ett nytt behov for mébler.

» <

om “Nature & Creativity” “How and why
nature enhances human creativity” fran
sin utbildning i Landskaps Architektur pa
Koépenhamns univeritet.

Denna artikel var till stor inspiration da
Plambech beskrev att naturen har en inver-
kan pd oss kreativt dd naturen stimulerar
vara sinnen och skrev ocksa om vérdet av
naturen i stadsmiljo.

2.1 DIGITALTEKNIK

Samtidigt som jag laste uppsatsen “Nature
& Creativity” sd laste jag artiklar och sag
youtube filmer pé internet om den 6kade
problematiken med det digitala mediet (se
litteraturlista) nagot som kan péaverka oss
negativt da vi glommer att vara narvarande i
var fysiska vardag.

Detta var jag forst lite forvirrad 6ver hur jag
skulle kombinera ihop naturen och det digi-
tala i min problem formulering.

Hur mycket fokus det digitala skulle fa i
problemstdllningen? Nar jag ville jobba med
naturen och hantverket. Samtidigt som kon-
trasten inspirerade mig.

Det var i den diskussionen som jag upptéck-
te begreppet Haptik, och vad naturen har
som det digitala mediet inte har, och som
péaverkar oss med sin franvaro; Sanslighet*.

G
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DIGITALTEKNIK

“Vi tager bogstavligt talt arbejdet med |
seng, og hermed forsvinder skellet mel-
lem fritid og arbejde fuldstendigt, hvilket
| yderste konsekvens eliminerer fores-
tillingen som egentlige arbejdsstole og
dermed bringer os tilbage til tiden for den
industrielle revolution, hvor specialicerede
arbejdsstoler var en sjeeldenhed”

“The only sense that
is fast enought to
keep pace with the
astounding increase
of speed in the
technological world
is - sight”

- Juhani Pallasmaa -

-Lars Dybdahl & Ida Engholm-

“What is missing from our dwellings today are the potential
transactions between body,imagination and environment”
-Juhani Pallasmaa -

“Trangen til fart og trangen til at “The eye is the organ
veere forbundet synes at veere ken-ji* Of diStance and sepa-
detegnede for en tid, hvor vores ration, whereas touch
digitale og fysiske liv er viklet ind i [@SIS the Sense of hear-
hinanden som et kludetaeppe” ness, intimacy and af-
- Rasmus Palludan” fection.”
-Juhani Pallasmaa -

Nomadism- On the
road to fashion, iphone/
ipad freedom achived
through technollogi

- Li Edelkoort-

* Sanslighet dr ett danskt ord som dr ett uttryck for vad vi upplever med vara sinnen. Ett ord vi saknar pa svenskar och som jag darfor tar mig
friheten att anvdnda déd vad vi upplever med vara sinnen ar essentiellt fér mitt projekt och teorin om det haptiska.

11



2.2 HAPTIK

“Vision reveals what the touch al-
ready knows. We could think of the
sense of touch as the unconscious
of vision”

-Juhani Pallasmaa

Haptik dr ndgot som vi har med oss sen vi
fods och tranar omedvetet varje dag. Kenya
Hara beskriver haptik som en process att
kdnna igen objekt genom berdring.

Detta kan forvaxlas med taktilitet, dér tak-
tilitet mer handlar om upplevelsen av en yta
genom friktion, sd handlar haptik om att
paverka vara sinnen, var upplevelse av verkli-
gheten och var emotionella upplevelse.

I boken “Designing Design” beskriver

Kenya Hara just detta, hur haptik i design
kan paverkar oss emotionellt och att det ska
“kittla” véra sinnen.

Juhani Pallasma beskriver haptik som ett sitt
att med véra kroppar uppleva vir omgivning
och syftar da framst pa arkitektur.

Han skriver bland annat att vért visu-

ella sinne ser det som vi redan vet genom
beroring. Utan det haptiska skulle vi inte

kunna uppfatta det vi ser, som material, form,

avstand och djup.
Pallasmaa beskriver det som vart “haptiska
minne” som gor att vi kan uppleva var varkli-

ghet.

Han skriver om det visuella sinnet som det
enda sinnet som ar snabbt nog att uppfatta
hastigheten i vart hogteknologiska samhalle.
Men Pallasmaa skriver precis som Kenya
Hara att det dr det haptiska framfor det
visuella som kan paverka véra sinnen pa ett
emotionellt plan.

Det emotionella som blir paverkat av haptik
ar det jag tror dr det storsta problemet som
digital teknik saknar.

Med touch screens kommer vi inte i narheten
av vad vi kan uppleva med berorings sinnet,
och att visuellt vara i kontakt med en skdrm
storre delen av var vardag understimmulerar
det haptiska.

Det var hér jag fick definierat vad jag precis
ville jobba med i min mobelkollektion med
problematiken i vér digitala vardag med den
haptiska franvaron och da jag skulle lamna
in mitt program sa blev det formulerat efter
foljande problemformulering.

2.3 PROBLEMFORMULERING

“Hur kan jag skapa en mo-
belkollektion som stimulerar det
haptiska sinnet likt naturen, |
kontrast till var digitala vardag?”




HAPT' K “Vision reveals what the

touch already knows. We

) . - could think of the sense of
Haptic perception is the touch as the unconscious
process of recognizing of vision”

objects through touch.” -Juhani Pallasmaa-

-Kenya Hara-

“..visual apperehension of
materiality, distance and
spathial depth would not
be possible at all with-
out the cooperation of the
haptic memory”

“Although vision is by far the
most important sense, the
many sounds and smells,
which can be experienced
in natural surroundings also

influence our feelings” el PallEsriees

-Trine Plambech-

“The term “haptic’'means relating or pleasant to the sense
of touch..”
-Kenya Hara-

"... shape, colour, ma- “The world is reflected in
terial and textl_Jre IS the body, and the body is
one of the more impor- projcted onto the world.
tant aspects of design, G emerEr dmeue

there is one more; our bodies as much as

it’s not the question through our nervous sys-
of how to create, but tem and brain.

how to make someone -Juhani Pallasmaa-
sense something”

-Kenya Hara-
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3 NATUR & STOL

“The unique quality of nature is that
it sets one in a state of mind which

enhances creativity, because nature
makes us feel;

open & unlimited, playful & excited,

refocused & invigorated,

calm & energized”

- Trine Plambech

Att naturen har en kreativ inverkan pa oss ar
konklusionen av Trine Plambechs uppsats.
Detta pagrund av att naturen péaverkar oss
emotionellt, férstirker vdra sinnen och gor
att vi ar mer mottagliga for inspiration och
nya intryck.

Juhani Pallasma som ér vildigt kritisk till
arkitektur som inte forhaller sig haptisk till
mdnniskans sinnen och omgivning skriver

i slutet av kapitel 1 i boken “The Eyes of the
Skin” om att sanslighet har borjat fa mer
uppmarksamhet. Han skriver att arkitekter
over hela virlden nu forsoker re-sensualisera
arkitektur, genom textur, material, haptik,
vikt, desitet, rum och materialiserat ljus.
Han sdtter en kommentar till det teknolo-
giska samhallet och citerar ett uttalande fran
atropologen Ashley Montagu;

“We in the western world are beginning to
discover our neglected senses. This growing
awareness represents something of an overdue
insurgency against the painful deprivation of
sensory experience we have suffered in our
technologised world”

Det dr just hér jag tycker det dr intressant att
att ta in naturen som ett svar pa probleme-
tiken med all teknologi och forklara det med
den sanslighet som gér férlorad om vi inte
tanker pa haptik och vikten av att stimulera
véra sinnen.

3.1NYTT BEHOV FOR MOBLER

Det som ocksa ar intressant med naturen

i forhallande till var tid nu ar att den alltid
funnits och sa lange vi ménniksor inte forstor
och péaverkar den sa forblir den detsamma.
Daremot sa utvecklar och férandrar vi man-
niskor hela tiden sittet vi lever pa.

Ett intressant uttalande i boken
“Design:Stolen” av Lars Dybdahl & Ida Eng-
holm om stolen i forhallande till teknologi
inspirerade mig vidare i projektet;

“Vi tager bogstavligt talt arbejdet med i seng,
og hermed forsvinder skellet mellem fritid og

i

“Back to nature” - tittar tillbaka pé tiden innan stolar fanna
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TEXTILT & NATULIGT

“After 6-7 years of crisis we survived but become
ego centric and barbaric, agressive. Like the sur-
vival of the fittest.

Now we want to mend the society again by
GATHERING,

gathering people and gathering with textile”

- Li Edelkoort-

“Moreover nature can be a great source of direct
inspiration, wich also explains its ability to en-
hance creativity”

- Trine Plambech -

Nature / Space / Serene
- Trine Plambech -

Frilled- Frilled together Wrapped - Coconing,
, optimistic & happy. wrap us in protect,
Massive amount of comfort, in the need of
fabric. being cuddled
- Li Edelkoort- - Li Edelkoort-

“Nature is not just what one sees, it is also the
smells sounds, tastes as well as the tactile expe-
riences”

- Trine Plambech -

15

“The unique quality of
nature is that it sets one
in a state of mind which
enhances creativity, be-
cause nature makes us

feel;
open & unlimited,
playful & excited,
refocused & invigorated,
calm & energized”

- Trine Plambech -

Gathering facric / Gathering people
- Li Edelkoort-

Craft - very
essential thing to
our society.

- Li Edelkoort-




arbejde fuldstendigt, hvilket i yderste kon-
sekvens eliminerer forestillingen som egentlige
arbejdsstole og dermed bringer os tilbage til
tiden for den industrielle revolution, hvor spe-
cialicerede arbejdsstoler var en sjeeldenhed”

-Lars Dybdahl & Ida Engholm

Den mobila teknologin gor att vi kan ta ar-
betet fran kontoret med hem och bokstavligt
talat in i var séng.

Detta skriver Dybdahl & Engholm &r en sam-
mansmaltning av tva grundlaggande valdigt
olika mobelkategorier; Stolen till arbete och
sangen till vila och rekreation.

Dom skriver ocksa att stollosa inredningar
med hyperflexibla arbetsytor, stiller storre
krav till muskulatur och kropp samtidigt som
ergonomer sdger att sittandet ar daligt for
0SS.

Det dr alltsa ergonomiskt och fysiskt sett bra
att ta med arbetet i saingen, men kanske inte
psykiskt da ens arbetsliv och privatliv blir tatt
forbundet.

“Trangen til fart og trangen til at veere for-
bundet synes at vaere kendetegnede for en tid,
hvor vores digitale og fysiske liv er viklet ind i
hinanden som et kludetceppe”

-UD&SE “Da Verden Blev Bla”

I diskussion med mina tva vigledare sa kom
vi i borjan fram och tillbaka i problematiken
med digitalteknik.

Da det faktiskt ar ett problem hur vi dndrat
vart satt att leva pa. Socialt mot varandra
men ocksa for vissa problemet med att skilja
privatliv fran arbete.

Samtidigt som digital teknik har manga
fodelar. Det kan hjdlpa oss att halla kontakten
med ndra och kdra ndr man bor pa distans
och det digitala kan ocksa hjélpa oss i ménga
vardagssituationer som gps eller spara tid
genom att svara pa mail ndr man dnda star
och véntar pa négot.
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Man blir tvungen att forhalla sig till att det
inte gar att eliminera ny teknik och det sittet
vart samhallet utvecklats pa.

Men man kan likt Juhani Pallasima argumen-
tera for att uppmarksamma problematiken
med att vdra sinnen blir under stimulerade
och lyfta upp vérdet av haptik nagot som
digital teknik saknar.

3.2 NATURENS SITTPLATSER

Det som intresserar mig med konsekvensen
av digital teknik dr att det mobila hemma
kontoret i viss man raderat behovet for ar-
betsstolar och som Dybdahl & Engholm
skrev “..tilbage til tiden for den industrielle
revolution, hvor specialiserade arbetsstolar var

en sjceldenhet”.

Att ga tillbaka i tiden pa grund av ett nytt
levnadssitt med digital teknik, tycker jag ar
en intressant utveckling.

Stollosa inredningar som utvecklas pa grund
av mobilitet far en att tdnka pa tiden innan
stolen med “stollosa kulturer” och en slags
tillbaka blick pa naturen.

Tibet, Japan och kulturer i Afrika har histor-
iskt figurerat som exempel pa stollosa livs-
former skriver Dybdahl & Engholm i kapit-

IKEA produkten “Brada’,
en mobil arbetsstation gor
arbetsstolen 6verflodig
och tar arbetet med i sof-
fan eller singen integrerat
i det privata hemmet.



let “Stolens anatomi og kommunikation”,
nomadiska kulturer har utvecklat nomadiska
mobler, och europernas mobler utvecklades
troligtvis for att mer sakert och funktionellt
komma i h6jd med eldstaden.

Men som Dybdahl & Engholm skriver vidare
sd har stolen forutom att vara ett funktionellt
objekt ihop med kroppen och dess anvandare
genom historien sd har stolen alltid varit ett
“visuellt komunicerande” tecken med rituella
dimensioner.

Som att kommunicera hierarki, samhallspo-
sitioner, royalitet eller symboliken i att erb-
juda en gast en stol.

Min reflektion pa detta dr att om stolen som
sittobjekt endast har en symbolisk funktion,
och heller inte dr ergonomisk som arbetsstol
sd gar det emot det haptiska och sansliga i att
befinna sig i en mobel.

Och rent teoretiskt sa dr det béttre for oss
béde kroppsligt och sinnligt att bara sétta oss
ner i naturen.

Nu precis som att vi inte bara kan eliminera
digital teknik, sa kan vi heller inte bara elim-
inera stolar.

Stolar sitter djupt rotade i var véstliga kultur
sen arhundraden och nir vi ser en stol sa
tanker vi automatiskt “sitt”.

Men det digitala har andrat vérat sétt att
forhalla oss till mobler da vi har behov for
mer “fria” sittplatser i stollosa inredningar
och det dr ddr man kan gora en skillnad.

Istéllet for att se pa mdbler som nagot som
kommunicerar hur man ska sitta sa borjade
jag tinka pa hur man kan se pa naturen som
ett mer fritt forhallnings sétt i hur man kan
sitta i en miljo och kanske till och med skapa
sin egna sittplats?

“To understand something is not to be
able to define it or describe it.
Instead, taking something that we already
know and making it unknown thrills us
afresh with its reality and deepen our un-
derstanding of it”

-Kenya Hara-

3.3 KONST / DESIGN &
ARKITEKTUR

Jag vill lite of6rskamt kort definera skillnad-
erna mellan konst/design och arkitektur dé
jag tycker det dr intressant i férhallande till
mobler, mitt projekt och min utbildning.

Enligt Kenya Hara dr konst en individs vilja
till samhallet i stort, som ett uttryck av per-
sonlig natur.

Design fortsitter Kenya Hara dr ddremot inte
ett personligt uttryck utan har sitt ursprung

i samhallet och essensen i design ligger i
processen att uppticka ett problem delat av




manga manniskor och att férsoka losa det.

I en diskussion med en vén fran Arkitekt
skolan om skillnaden mellan mobeldesign
som arkitekt och mobeldesign som designer
(eftersom vi har bada linjerna pa dem olika
skolorna... som snart ar samma skola) sa fick
jag forklarat for mig;

“Architects think about the object in a room
context and designers think about the object
alone”.

Detta dr ju enkelt forklarat men gar att dis-
kutera, eftersom designern ténker pa objektet
som Kenya Hara skiver “efter det problem
som ska losas” delat av manga ménniskor och
i den kontext som man stallt upp sitt projekt
efter.

Och jag vill hiar da definiera att jag tankt pa
min mdbel efter det problem vi delar med det
digitala mediet, saknaden av det haptiska och
emotionella, men dven tdnkt pa mdbeln i en
rumlig kontext eftersom den ska forhalla sig
likt naturen som “fria sittplatser” &ven om det
inte ar ett bestimt rum den ska forhalla sig
till.

Detta kan vara viktigt att konstatera eftersom
skillnaderna ibland &r harfina i definition och
aktuellt da arkitektskolan och designskolan
nu star infoér en sammanslagning av mdobel
avdelningarna.

Konst och design blandas dven mer ihop och
lustigt nog som en konsekvens av vért digi-
tala och tekniska samhille.

Design har i drhundraden kdmpat for att
skilja sig fran konsten, skriver Dybdahl &
Engholm i “Design:stolen”

Men nu i vart industrialliserade tekniksam-
hille sa har konst och design liknande
produktions metoder. Mébelindustrin skapar
“limited editions” av stolar for att ga vack
fran industrin och gora nagot mer exklusivt
likt konsthantverket.

Dybdahl & Engholm skriver att det dr en
slags tillbaka vaindning mot hantverket, dér
designern skapar prototyper och handgjorda
“one-oft's” ddr dem avprovar nya material,
former och tekniker testat i 3D och produc-

erat i enkla exemplar.

5 ETT HANTVERK

“Sannolikt ritas 99 procent av av
varldens design i en dator och
formgivaren sitter i en kontorsstol
framfOr skarmen.
Stolen i sig ar konstruerad sa att
man ska kanna sa lite av kroppen
som mojligt och for att man helt
ska ga upp i sina egna tankar. Vad
far det for konsekvens nar vi inte
anvander vara kroppar alls nar vi
formger, undrar jag?”

- Andreas Nobel

Centralt i detta projekt har varit hantverket.
Bade som metod och som inspiration, men
framst som en kommentar till det digitala
och det sinnliga i att befinna sig i ett material
och att arbeta med hdanderna.
Den Svenska tidskriften HEMSLOJD nr.6
hade i detta nummer en rad artiklar som en
kommentar pé den nya digitala tid vi lever i
och en kommentar pa hur det paverkar konst
hantverket.
Andreas Nobel skriver en uppsats déar han
driver en tes, den tesen ar “att mobler upplevs
med alla sinnen och med hela kroppen”.
Darfor menar han att det ar viktigt att krop-
pen dr med ndr vi formger. Nagot som
inte langre &r sjdlvklart da storsta delen av
formgivningen idag sker i datorn digitalt.
Hantverk har dock fatt valdigt mycket upp-
marksamhet pa senare tid som en kommen-
tar och kontrast till digital teknik.
Men det ér just kontrasten som ér viktig.
Som Pernilla Wahlin Noren uttalar sig i en
annan artikel frain HEMSLOJD nr.6 ;
“. det handgjorda i stan star i tydlig kontrast
till det industriellt tillverkade. Och paminner
om hur virlden fungerar pa riktigt”.

-Pernilla Wahlin Noren
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“Handarbete, framforallt

hur det anvands politiskt,
ar viktigt i stan. HANTVE R K
Att sitta i ett torp och virka,
nej, da k&nns det som om
man hade velat leva forr | “Sannolikt ritas 99 procent av av
tiden. Och tittar man till- varldens design i en dator och
baka pa tiden fére indus- formgivaren sitter i en kontorsstol
trialismen, s var det inte framfor skarmen.
ett sarskilt harligt samhalle. Stolen i sig &r konstruerad sa att
Jag vill till framtiden!” man ska kanna sa lite av kroppen
som mojligt och for att man helt
-Pernilla Wahlin Noren - ska ga upp i sina egna tankar.”
- Andreas Nobel-

“...viktigt med langsamheten som finns i handarbetet”
-Pernilla Wahlin Noren -

‘I min avhandling driver jag
en tes. Det ar att mobler up-
plevs med alla sinnen och
med hela kroppen.”

- Andreas Nobel-

“ Da &r det sannolikt ocksa
bra om hela kroppen har
anvants i designprocessen;
om alla sinnen ar med och
gOr det som sen ska an-
vandas med sinnena”

“I hantverk ar steget kort mellan
den som gor och den som brukar”
-FORMEX-

- Andreas Nobel-

“Vad far det for konsekvens nér vi inte anvander vara
kroppar alls né&r vi formger, undrar jag?”
- Andreas Nobel-

“.. det handgjorda i stan star i ty-
dlig kontrast till det industriellt till-
verkade. Och det paminner om hur
varlden fungerar pa riktigt”.
-Pernilla Wahlin Noren -



Hon uttalar sig dven om att langsamheten

ar viktig i hantverk, ndgot som kom att bli
viktigt for mig senare i definitionen av mitt
projekt och dven nigot som jag upptackte da
jag uttforde olika hantverk.

5.1 MORFAR

Ett speciellt hantverk som jag lart mig av min
morfar var forst en véldigt liten del i mitt
projekt, nagot jag utforde i borjan samtidigt
som jag “tankte pa projektet” da jag last i en
artikel i HEMSLOJD nr.6 om att nir man
arbetar med handerna sa d&r man som mest
fokuserad.

Detta hantverk kallas enkelt “bollkuddar”
och dr en teknik ddr man spanner upp tradar
och garn som man sedan knyter ihop och

till sist “klipper upp” sa det blir sma garn-
bollar. Dena teknik anvénds som prydnad

pa en kudde och var ett hantverk som mest
utfordes av soldater och sjomén under 2:a
varldskriget.

Min morfar som lag i flottan (sjoman) ut-
forde hantverket for att fordriva tiden da
dem lag till sjoss och for att fa ihop pengar da
han salde kuddarna till damer da dem kom i
hamn.

Det svdraste var att halla i pengarna dd man
kom i hamn har min morfar beréttat, nér
kamraterna drack 6l pa pubar sé var han
tvungen att hitta nytt garn material till att
kunna gora nya bollkuddar.
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Detta tycker jag dr en fin historia och ocksa
spannande med ett gammalt hantverk som
blivit lite glomt.

Jag bestimde mig for att gora en “stor ram”
for att testa hantverket.

En vanlig ram &r 30x30cm da det ska passa
till ett kudd-matt, och jag ville testa att fa upp
ramen i storlek 120x120cm!

Detta hade konsekvenser... dels statistiskt i att
fa en sa stor ram att hélla med dven tidsmis-
sigt i att genomfora hantverket.

En vanlig bollkuddsram tar ungefdr 2-3h att
fardiggéra, denna ram pd 120x120cm tog
mig och min familj som fick hjélpa till ca 47h
och genomfordes i Sverige under paskdagar-
na, pa fyra dagar.

Min morfar var pa besok och varnade mig att
det nog skulle ta lite tid, mindst 20h men inte
trodde jag sjélv att det kunde ta sa lang tid.

Da man raknar efter s 4r ramen 120x120cm
och bestar av 2601st bollkuddar som ska kny-
tas 3ggr, altsa 7803 st knutar.

Varfor gjorde jag da detta hantverk?

Jag tyckte det var intressant att se vad som
hinde da detta glomda hantverk kom upp

i storlek och fick en ny funktion som plad
istallet for kudde.

En trend inom hantverk och speciellt stick-
ning har varit att utféra det i maximal storlek.
Det som jag upptickte dé jag stod med det
fardiga resultatet var; tyngden i materialet.
Detta kom att bli en viktig upptéckt.




3.3 TEXTIL

“After 6-7 years of crisis we survived
but become ego centric and barbar-
ic, agressive. Like the survival of the
fittest.

Now we want to mend the society
again by GATHERING,

gathering people and gathering with
textile”

- Li Edelkoort

Under en trend foreldsning av Li Edelkoort

i november 2013 blev jag valdigt inspirerad
nar hon beskrev trenden GATHERING.

Jag kom senare pa da jag fick tag pa boken
“The Art of Manipulating fabric® av Colette
Wolft att Gathering ar ett textilt begrepp for
hur man med olika textila tekniker “samlar”
(gather) en stor médngd textil.

Detta var jag inte medveten om under
foreldsningen utan trodde det var ett begrepp
som Edelkoort sjav kommit pa.
GATHERING presenterades som trend som
kom som en “effekt av finanskrisen”, som i
citatet ovan skulle man nu “mend the soci-
ety by gathering” och att vi nu behovde bli
omsvepta och trostade med textil, “in the
need of beeing cuddled”. Detta presenterade
hon med en rad textila tekniker dir jag valde
ut 6st av dem som jag tyckte var intressanta
att arbeta vidare med;

Draping, Pleating, Layoring, Fassetting,
Wrapping och Frilled.

Detta blev startpunkten for mina textila ex-
periment, men dven ett sdtt att virdera mina
koncept modeller. Till hoger ar ett utsnitt

av tre moodboards dir jag visualiserat dem
olika textila teknikerna med referenser till
liknande uttryck i naturen samt referenser i
mobler.
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5 ETT EXPERIMENT

“The experiment is a site of making
and reflection, as well as of syntesis
and innovation.
It collects knowledge and inform de-
sign thinking”

- Martin Tamke

I ustdllningen “What does it mean to make
an experiment” som stilldes ut pa KADK

i Mars, var jag mitt uppe i mina textila
hantverk och prover. D4 jag laste citatet ovan
fran Martin Tamke som var en del av inled-
ningen pd deras planscher och i katalogen sa
insdg jag vad det var jag holl pa med, i mina
textila prover.

Jag holl pd med ett experiment!

Ett experiment ddr jag reflekterade ver dem
haptiska egenskaperna som materialet fick i
dem olika teknikerna. Varje gang jag gjort ett
prov sa testade jag vad den kunde formmas-
sigt och vilka egenskaper hade samt vilken
rorelse och riktning.

Denna dokumentation blev viktig for utveck-
lingen av mina konceptmodeller. For att
kunna dokumentera nagot haptiskt i en visu-
ell dokumementation sa har jag fotograferat
mina prover med mina hiander for att den
som ser bilden ska fa en kinsla for hur det ar
att rora vid objektet.

Och nagot som senare blev viktigt med
hénderna var ndr jag gick fran skala 1:5 till
skala 1:1. Men detta dterkommer jag till i
mina mock-ups.

5.1 TEXTILA EXPERIMENT

I mina textila experiment har jag utgatt
fran dem textila kategorierna fran trenden
GATHERING som jag tidigare ndmt fran
trend foreldsningen av Li Edelkoort.
Dessa teknikerna inspirerade mig till att

experimentera med textil som material men
fick mig ocksa till att reflektera 6ver dess
egenskaper. Rorelsen i tyget och riktningen
blev viktig. Exempelvis sa har en plissering
en bestdimd riktning da den &r vikt i lager
lodrét och kan rullas ihop pa endast ett hall.
Men en smock som ér tyg samlat i kryss far
en mer styv effekt och kan strecha och dras
ut och pressas in men inte vikas.

Det som intresserade mig var att samma tyg
kunde fa sé olika egenskaper.

Detta ar klassiska bekladnings-tekniker men
som blir intressanta da de kommer upp i
storlek och i kontext i en mdbel.

Har ténkte jag dock inte in en mdbelkon-
struktion utan sag pa textilet som mobeln for
att halla funktionen 6ppen.

Jag skulle kunna beskriva olika experiment
jag gjort, men det ger mer mening att se dem
visuellt pé bilderna till hoger och att pa exa-
men senare kinna pa dem for att helt forsta
dess haptiska egenskaper.

I mina experiment har jag jobbat i Ull och
canvas-bomull da det dr tva textila material
med olika egenskaper, ullen mer mjuk och
formbar, bomullen mer skarp och slitstark.
Mina textila experiment holl jag i fargen vit
bara for att kunna se pa dem neutralt, detta
kom dock till att bli ett stort beslut senare i

projektet.

5.2 FARGEN VIT

“White is a color from which
color has escaped, but its diver-
sity is boundless” -Kenya Hara

Att vilja fargen vit kan kidnnas som att inte
ta ett beslut om vilken firg ens mobel ska ha,
och for mig var detta ett ganska svart val da
jag élskar farger.

Men jag kunde marka att s fort jag borjade
tanka pa farger sa gick fokuset bort frdn de
haptiska egenskaperna och materialet, och
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mer in pa visuella egenskaper. Da materialet
och haptiken var central och viktig sa tog
jag ett beslut om att hélla hela projektet i vitt
for att inte tappa fokus fran det haptiska och
fokusera pa materialet.

Jag dr medveten om att fargen vit inte &r opti-
mal i mobler, men med denna kunskap sa har
jag jobbat mer med materialen uppmérksam
pa dess problematik i fargen vit och tiankt in
funktionen, detta dterkommer jag till i mitt
slutresultat.

For att argumentera lite for fargen vit sa finns
det en rad exempel pa denna icke-fargs egen-
skaper.

Inom arkitekturen anvédnds fargen vit flitigt

i papp modeller for att fa ett neutralt uttryck
och for att kunna se pa byggnaderna som

en helhet. I beklddning sys alla monster upp
i “stout” ett vitt bomulls tyg for att endast
kunna se pa formen, fast man oftast redan
tagit beslut om firg och material.

Enligt Kenya Hara sa 0kar fargen vit varan
“medvetenhet” av objektet och att fargen vit
ar fargen av materialet i sig sjélv, som exem-
pelvis paper, eller bomulls tyg.

Och det dr dir de haptiska egenskaperna kan
kommunicera, samt dér taktilitet och form
sticker fram!

6 EN TEXTIL
MOBELKOLLEKTION

5.3 KONCEPTMODELLER

Konceptmodellerna utvecklades fran de
textila experimenten och ibland blev det tex-
tila experimentet direkt oversatt till ett objekt
utan att dndra funktionen.

Det var hiar mobel konstruktionen helt plot-
sligt borjade bli viktig for att kunna skapa en
ram fOr mitt projekt.

I perioden for midvejsgenomgangen i projek-

tet sd behovde jag en
metod for att samla
upp pa de olika kon-
ceptmodellerna.
Kategorierna frin
GATHERING (Pleat-
ing, Draping, Layor-
in, Wrapping, Fasset-
ting & Frilled) kunde
inte langre hjdlpa mig
i att vilja ut objekten
dé jag funnit ut avi
mina experiment att
de inte var sa strickt
kategoriserade.
Exempelvis att en
plissering dven kan
draperas och att en
fassetering har egen-
skaper av att omsluta
en form (wrapping).

Infér min midve-
jsgenomgang sa
gjorde jag en “Stop-
motion-film” dar

jag flyttade runt alla
mina textila objekt,
kombinerade dom
och de placerades i
en “soff konstruktion”
som jag jag gjort

i 1:5 for att kunna
analysera modellerna
bittre.

Det som var in-
tressant med stop-motion filmen var att jag
kunde dokumentera rorelsen i de textila
objekten, nagot som jag analyserat innan men
inte kunnat dokumentera i bilder.

En annan sak som jag upptickte i stop-mo-
tion filmen var att den softkonstruktion jag
gjort inte optimalt interagerade med mina
textila objekt.

Rent formmadssigt nér textilierna draperade
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sig pa soffan sag det bra ut men nir textilierna
i en rorelse skulle kldttra fran golvet upp i mo-
beln sé var det ett for langt skutt (spring).

Jag sag pa mina textiler som objekt i sig, med
en funktion utanfér mobeln. Darfor var det
valdigt viktigt att de kunde sta/ligga pa golvet
och samtidigt pd ett naturligt satt komma upp
i soffan.

Det var hir jag borjade tinka pa min mobel
mer som en plata for mina textiler istéllet for
en konkret softkonstruktion.

6.1 MOCK UP'S

I mitt projekt s har jag paralellt fran borjan
med mina textila experiment, jobbat i skala
1:1. S& ndgra av mina konceptmodeller blev
forst bortvalda da jag avprovat dem i stor
skala.

Att testa mina koncept modeller i 1:1 var
viktigt for mig pa grund av att jag skulle ga
fran att forhélla mig till mina hander till att
forhalla mig till kroppen.

Textil fungerar ocksa pa ett annat sétt da det
kommer upp i storlek. Dels med konstruk-
tionen och stabilitet men dven med méngden
och hir upptickte jag en viktig och central del
som kom att paverka mitt projekt; Tyngden.

En stor mingd textil har en stor vikt, speciellt
ulltyg som var det material jag valt att jobba i.
Mitt hantverk med ullgarnet (teknik fran
morfar) hade en 6verraskande tyngd och
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tjocklek da den kom upp i skala 1:1.

Aven de textila bord (se bild till hoger) som
jag experimenterat med i 1:5 fick en helt an-
nan funktion i skala 1:1 pa grund av tyngden.
Denna upptackt var jag valdigt glad for och
satte nagra riktlinjer for min vidare bearbet-
ning av projektet.

Det var ocksa en valdigt viktig upptackt i
forhallande till min teori del, da jag i borjan
tankt att jag kanske skulle rikta mig mot en
slags “nomadisk-familj” som malgrupp pa
grund av det mobila digitala mediet och ref-
erensen till naturen.

Men med tyngden sa blev det helt plotsligt
sjalvklart att gora ett statement mot det digi-
tala genom att gora tunga mobler som ska
sta kvar pa en fast trygg punkt da allt annat i
varlden dr mobilt och snurrar runt.
Hemmet blev helt plotsligt sjdlvklart som
platsen man dterkommer till och tyngden
som en slags trygghet.

Detta med tyngden fann jag teoretiskt under-
lag till.

6.4 LANGSAMHET OCH TUNGT
TEXTIL

Tyngd har en positiv psykisk inverkan pa
oss. Filtar med tyngd i anvinds medicinskt
for manniskor med psykiska problem och
somnsvarigheter.

Enligt SBU (9) anvdnds tyngd-ticken for att
ge en kénsla av trygghet och for att man ska
kunna komma till ro.

Denna kunskap hade jag inte innan men var
en bra upptackt med vad jag ville med mitt
projekt med det haptiska och problematiken
med det digitala.

Tyngd hanger ihop med fart, och med en
tyngdhet i mina textila objekt kom de &ven
att definiera en slags ldangsamhet i mina ob-
jekt och miljon dem ska befinna sig i. Detta
som en kontrast till det mobila digitala dar
man istdllet ska ta det lugnt och vara kvar.

Detta med tyngden och langsamheten satte
en ram och standard for mitt projekt bade i
textilet och konstruktionen och héngde ihop
med min teoridel och problem formulering
(“Hur kan jag skapa en mobelkollektion som
stimulerar det haptiska sinnet likt naturen, i
kontrast till var digitala vardag?”).

Det hjilpte mig dven att definiera och analy-
sera mina textila objekt. Se Ergasia* analysen
om projektets koncept med dem textila ob-
jekten pa s.28-29 samt skisser pa koncept
modeller.

*Ergasia= argumentations teknik.

6.5 EN MOBEL PLATA

Med den nya upptickten med tyngden och
ldngsamheten i mina textila objekt, samt an-
alysen med interaktionen mellan mébelkon-
struktionen och textilierna sa stod jag infor
att formge en helt ny mébel.

Den forsta konceptmodellen for softkon-
struktionen (se s.26 bild 1 tv) var for hog och
hade for lite plats i bredd for att man skulle
kunna kombinera textilierna och ha ett fritt
satt att sitta pa.

Jag borjade tinka pa en slags plata och horna
som en rumlig del som hdjdes upp fran gol-
vet.

Forst bara som en slags upphojd “platta” i en
trakonstruktion med textil sadelgjord (se bild
25.26 th), men utan ryggstod sa tappade man
draperings effekten samt att kunna luta sig
och sitta upp/ligga i mobeln.

Detta dndrade jag pa i min tredje softkon-
struktion (s.26 bild 3 tv andra raden) dir jag
flatade upp sadelgjorden pa ryggstoden for
att skapa en komfort i mobeln.

Denna mobel fungerade dock inte optimalt
med textilierna och jag utvecklade da den
fjarde konstruktionen (bild th andra raden)
som blev mitt val till vidareutveckling.
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ERGASIA
- Argumentations teknik fran
Hermogenes teori.

PLATSEN

- Hemmet, ddr du bestamt att sla dig ner och

borja bygga bo.

- Helt specifikt ett hem i stadsmiljo da det
star i kontrast till naturen och hantverket och
darav behovet ar storre.

TIDEN

- Langsam, i kontrast tilll det digitala och
snabba samhallet.

SATTET

- En milj6 likt naturen ddr man kan kombin-
era olika textila strukturer och objekt till en
sittplats. Stimulera det haptiska sinnet och
valbefinnandet av beroring.

PERSONEN

- Ett par i borjan av sitt liv som bestdmt sig
for att flytta ihop i den stad dom vill bo i en
langre tid.

- Mer specifikt de kommande generationerna
som reagerat mot vart snabba hogteknologis-
ka samhalle och insett virdet och tryggheten

av att vara bosatt pa en fast punkt istallet for
att flytta runt. Vill behélla en mobel som gér i
arv i generationer men ha majlighet att déndra
om under livets gdng.

VARFOR

- For att digital teknik endast stimulerar vart

visuella sinne och horselsinnet.

Det Haptiska sinnet blir darfor understimul-

erat och paverkar vart vilmaende.

Naturen stimulerar véra sinnen och paverkar
oss kreativt, darfor ar strukturer och material
viktigt i mobelkollektionen samt den obegin-
sade formgivningen dir man sjdlv kan dndra

objekten.

HANDLINGEN

Mobler visar vart satt att leva pa och

vart beteende. Men vad ar vart naturliga
beteende?

I en digital varld dar kontraster blir allt ty-
dligare mellan det tekniska och det handg-
jorda, staden och naturen sd vill jag ta fatt i
den haptiska upplevelsen att befinna sig i en
mobel och i en miljo.

En textil miljo, som likt naturen inte forut-
bestdimmer hur du ska sitta eller agera. En
miljo, som andras, vixer och anpassar sig
efter dina behov den dag du bestimmer dig
for att sitta bo.




KUDDKRIG - Kuddkonstruktion SMOCK - Oppen puff i smock teknik

- Pleat / smock
- Calm & Energized

-Fasseting/wrapping/ Draping
-Open & Unlimited

Funktion = Kombinerbar

- Fungerar som singel eller i
flertal.

- | soffa, som en soffa/ stol, kud-
dhog eller bara enkel kudde.
Natur k&nsla = Mossa

Funktion = Kan férvara saker, vidgas,
puff eller kuddar inuti. Oppnas upp till ett
langt tyg? (se nedan) Fastas pa traplatta?
Natur ké&nsla = Lava svampar

SMOCK SMOCK

-Smock struktur som kan sam-
las till en form? Draperas pa
en soffa eller fungera som filt.
Matta? Nej..

BJORK STOC -Puff med hal

- Layoring
- Playful & Excited

Funktion = andrar uttryck da
den pressas ihop/ sitts pa.
Natur k&nsla = Bark

KOTTIG -puff med triangel konstruktion TEXTILA BORD

- Layoring/ Pleating wrapping
- Palyful & Exhited

; - Fassetting

fe Al - Refokused & Invigorated
e g
'&MAMB . . .
Funktion =Textil konstruktion
till en textil milj¢. Pa soffan,
golvet eller i knéet.

Natur k&nsla = Svamp

Funktion = Lapptekniken kan tillverkas av
spillbitar i olika textil. Pressas ihop da man
sitter.

Natur kansla = Kotte/ Bark

KOTTA
° Ljudabsorberande vagg i trian-
gel konstruktion

PLISSE - Mattaffilt i plissering-
steknik

- Calm & Energized

Funktion = Draperas pa en
soffkonstruktion, Matta / filt.
Natur k&nsla = Blad

-TUNG?

. SMOCK LAMPA
DRAPE - Draperad polstring

med knytna kulor som tyngd. - Flexibel struktur

. _ - mjukt ljus
- Fasetting / drapering - lust att vidroras
-- Calm & Energized - funktion?

Funktion doljer en soffkon-
struktion, tyget draperas
med kulornas tyngd.
*ingen ensam funktion?

FRISS - Kudde/gosedjur i fril FLOS FLOS- Bollkuddsteknik

teknik X o
- Sma garnkulor i snérkonstruk-

- Frill
- Playful & exhited
Funktion = Kudde/ gosedijur
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ag kastat mig ut i manga olika tidskrdvande hantver dir handens formgivning varit tydlig for resultatet.




8 IN OUR NATURE

| confront the city with my body; my legs meas-
ure the length of the arcade and the width of the
square; my gaze unconsiously projects my body
onto the facade of the cathedral door, where it
roams over the mouldings and countours, sens-
ing the size of recesses and projections; my body
weight meets the mass of the cathedral door, and
my hand grasps the door pull as | enter the dark
void.l experience myself in the city and the city
exists through my embodied experience”
-Merleau-Ponty

Citatet ovan dr frdn boken “The eyes of the skin” dir Juhani
Palasma citerar Merleau-Pontys filosofi med ménniskan i
centrum for var upplevelse av vérlden.

I mitt projekt ddr jag fokuserat pa det haptiska sa borjade jag
med att dokumentera mina experiment med mina héander.
Detta fortsatte jag med dd jag gick upp i skala i 1:1 att jag
borjade mita med min kropp och logiskt sitt sa gav sig pro-
portioner och matt efter det som kandes riktigt och bra.

I mitt brickbord sa har fingrarna rent konkret fatt en funktion
ihop med den haptiska upplevelsen. Fingrarna kommer in
under backen d& man lyfter upp den och man far en haptisk
upplevelse av den mjuka ullen som ger sig efter tjockleken pa
dina fingrar.

Smock konstruktionen som draperas som en madrass/filt pa
mobeln har jag testat i olika proportioner tills den med avs-
tand till att sticka ner fingrarna passade bast med bade tygets
struktur och monstrets flexibilitet.

Plisseringen fick lika sd ett vikavstand till att fa in fingrarna
mellan.

Kuddarna vars funktion dels dr som ett ensamt objekt men
ocksa tillsammans da de knyts ihop med sina armar fick en
bredd som en arm da det fungerade propertionerligt men
aven funktionellt da man tillverkar dem (vénds genom att
sticka in armen i armen).

Sjélva konstruktionen som jag kommer tala mer om till min
examen har anpassats efter manniskokroppen sa att man ska
kunna rora sig fritt i moébeln, med ben och armar men dock
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inte kunna ligga raklang. Just for att mobeln inte
ska forvéaxlas med en séng, da den dr en plats och
en platad for en miljé som man sjdlv konstruerar, en #:
textil mobel miljo.

Formen p& mobeln blev kvadratisk da detta inte
bestimmer en riktning pa mdbeln utan utgor ett
centrum. Brickbordet blev en del av den funk-
tionen da man har bordet med upp i “soffan” och
inte behover ett softbord.

Mobeln har en 6ppen horna, stor nog att fa igenom
tyg men inte till att ramla igenom.

Denna horna édr som en slags social samlingspunkt
ddr man mdots eller ensam tar plats.

8.1 BACK TO NATURE

Mitt projekt In our Nature tar var mobelkultur
tillbaka till naturen da den visar ett mer Oppet satt
att anvanda en mobel och att konstruera sin egna
textila miljo likt naturen.

De haptiska egenskaperna i textilierna och i mo-
belplatan ar designade efter att ha en beroligande
effekt pa anviandaren med sin tyngdhet, taktilitet
och formgivning. Samt att paverka dig emotionellt
som en kontrast till din digitala vardag.

Mobeln har blivit en plats och symboliserar platsen
mellan ditt arbete och din privata sang for att ha ett
stille att motas pa socialt med vinner och familj
men ocksd bara en plats for dig sjalv nar du ar mitt
i vardagen.

Jag trodde att jag skapat en mobel helt utan refer-
enser till andra mobler, jag har varit vdl medveten
om referensen till Japan med deras tamati mattor
pa golvet och platder. Men en ny referens som en
vannina sande till mig som hon sett pa resa i Iran
ar en restaurang mobel som kallas “Takht” som be-
tyder mote mellan sédng och tron. Detta namn har
en tydlig referens av en “stollos- kulurs” utveckling
av att se pa mobler i vastvarlden och fran en matta
pa golvet hoja upp den som en status symbol. Mer
intressant ar att mobeln ej finns i privata hem utan
endast pa restauranger och funktionen dr just att
ita tillsammans p& mattan och att slappna av. Aven
detta en referens till min mobel.

Min mobelkonstruktion
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KOLLEKTIONEN

Den mobelmiljo jag skapat ger anvandaren frihet att dndra pa och konstruera den miljé som
personligen tilltalar en och den aktivitet man ska utfora.

Mobelmiljon kommunicerar en ldngsam miljo med en fast plats da dess konstruktion och tex-
tilier ar massiva.

Jag har utvecklat en kollektion med en kuddkonstruktion, en matta, en pldd, en madrass och
ett tacke/matta.

Hela kollektionen &r inte meningen att man ska dga och anvianda pa en och samma géng utan
meningen att man ska samla pa dndra och skifta ut under livets gang.

Detta dr en mobel som dr tédnkt att man har med sig och later ga i arv i generationer. De textila
objekten som ull-mattan, smock och plissering ér tidskravande hantverk och darfor exklusiva.
Dérfor har jag dven gjort en neutral matta i canvas-bomull som ett komplement till kuddarna.

REFLEKTION

Jag ser pa min mobelkollektion som ett koncept som kan utvecklas, textilierna kan fa fler funk-
tioner och de kan ocksé utvecklas ihop med konstruktionen. Dels kan textilierna utvecklas i
nya objekt som att smock tyget kan appliceras pa en lampa eller bli en sitt puff.

Samt att nya objekt kan tillkomma i kollektionen.

Materialen ull och bomull har anpassats efter funktionen hur de anvénds. Ullen har blivit en
insida i kuddarna och att canvas-bomullen &r den sidan som méter golvet da kuddarna inte ar
i konstruktionen (se material kort i litteraturlistan).

Den vita fargen dr som jag ndmnt tidigare ett val jag tagit for att hantverket och materialet varit
i fokus i projektet sa jag dr Oppen fOr att i ndsta steg i produktens utveckling sétta firg pa dem
olika objekten men dock i neutral skala da jag tycker den vita estetiken kommunicerar den
lugna miljon och den effekt som man vill uppleva.

Sjdlva konstruktionen ska utvecklas statistiskt da jag hade problem med sadelgjordsfldtningen
att fa ritt spanning och hallbarhet i konstruktionen.

Det dr forsta gangen jag utfor en sadelgjordsflatning och efter min erfarenhet av att konstruk-
tionen gick sonder tva ganger sd har jag en stor respekt for hantverket och ser stor potential att
tillsammans med en poducent och sadelgjords hantverkare se hur man kan fa konstruktion och
flatning att fungera ihop optimalt.
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7 KONKLUSION

“Hur kan jag skapa en mobelkollektion som
stimulerar det haptiska sinnet likt naturen, i
kontrast till var digitala vardag?”

Jag har skapat en textil mobelmiljo, som svar pa problematiken med vért digitala lev-
nadssdtt dar haptik ér en bristvara.

Haptik stimulerar vara sinnen och fér oss att ma bra da vi blir emotionellt péverkade
pa ett positivt sitt sdger bade Juhani Pallasma och Kenya Hara.

Den textila mobelmiljon har haft inspiration frdn naturen och dérfor har det skapats
en konstruktion eller en slags mobelplata for att man fritt ska kunna uppehalla sig i
mobeln likt naturen och skapa sin egna sittplats.

Mobelplatan har en tillhérande textil kollektion som man kan applicera i mébeln och
pa sa sdtt skapa sin egna milj6 och sittplats.

Mobeln ska kunna ga i generationer och férdndras med tiden genom dem olika textila
objekten.

Mobeln har inte haft nagra formmassiga referenser mer 4n att dess funktion anpassats
efter textilierna och teorin med naturens sittplatser. Anda lustigt nog har mébeln en
stark referens till en speciell restaurangmobel fran Iran vid namn “Takht”, detta har
referenser i stollosa kulturer som dven var med i min utgédngs punkt i min teoridel
med det digitala mediet som skapat “stollosa inredningar” pa grund av det mobila
hemmakontoret.

Detta tycker jag knyter ihop projektets utgangspunkt med dess slutresultat och jag ser
fram emot att berdtta mer om min designprocess och slutresultat till examen.

IN OUR NATURE
En Textil Mobel Miljo

Maobler visar vart sétt att leva pa och vart beteende, vi inreder vara liv
med dem och lever mellan dem.

Men vad ar vart naturliga beteende? | en digital varld dar kontraster
blir allt tydligare mellan det tekniska och det handgjorda, staden och
naturen sa vill jag ta fatt i den haptiska upplevelsen att befinna sig i
en mobel och i en miljo.

En textil miljo, som likt naturen inte forutbestammer hur du ska sitta
eller agera. En miljo, som andras, vaxer och anpassar sig efter dina
behov den dag du bestammer att satta bo.

Ellinor Ericsson
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